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EL JARDIN DE LA CASA BENAVIDES

Una vision revisada de un espacio ajardinado unico

José Valdeon Menéndez
Paisajista
www.jvgardendesigner.com
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RESUMEN

La trayectoria de la jardineria a través de las diferentes
etapas de la historia ha dejado profundas huellas en las
culturas de todo el mundo. Adn hoy en dia, los jardines
constituyen un factor importante del desarrollo estético y
sostenible en el urbanismo contemporaneo. La conocida
como Casa Benavides, situada en el centro de La Pola,
cuenta con un singular jardin creado por Augusto
Bailly, un antecesor de la actual propietaria y que era
de origen francés. Quiza fuera esa la razén de haber
realizado un elemento tan sobresaliente dentro de todo el
panorama asturiano. Un jardin que merece toda nuestra
consideracion como elemento patrimonial y al que, en
los dltimos afios, se ha sumado otro de reciente creacion
gracias a las descendientes del original artifice.
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ABSTRACT

The trajectory of gardening through the different stages
of history has left deep imprints on cultures all over the
world. Even today, gardens are an important factor in the
aesthetic and sustainable development of contemporary
urbanism. The so-called Casa Benavides, located in
the centre of La Pola, has a unique garden created by
Auguste Bailly, a predecessor of the current owner, who
was of French origin. Perhaps this was the reason for
having created such an outstanding element within the
whole Asturian panorama. A garden that deserves all
our consideration as a heritage element and to which, in
recent years, another recently created garden has been
added thanks to the descendants of the original creator.



1. INTRODUCCION

El oficio de paisajista —al que me dedico— consiste
en concebir espacios ajardinados, en su mayoria por
demanda privada, aunque muchos también de ambito
publico, y llevarlos a ejecucion segiin una serie de
parametros, entre los que estan incluidos, claro esta, las
indicaciones de los clientes, pero también la naturaleza
del lugar, la climatologia y la topografia. Ahora bien, un
verdadero jardin sélo se puede lograr atendiendo a la
proporcion, la composicion con especies vegetales, los
ornamentos y otra serie de premisas orientadas hacia el
establecimiento de un mundo muy particular en donde
reinan la armonia, la sensacion de belleza y el contacto
con la naturaleza. Una naturaleza domesticada si se
quiere, pero, especialmente en nuestros dias, reducto
contra el asfalto y el cemento, asi como en oposicién a
las prisas, el estrés y las preocupaciones cotidianas. Esos
son también —o deberian serlo— los objetivos de las areas
verdes publicas, aunque no siempre se consiguen.

La débil huella actual de la jardineria en Espafa no refleja
el profundo calado de esta tradicion cultural en todos
los paises de nuestro entorno, amén de sobresalientes
y conocidisimos ejemplos mas exdticos, como lo son
el chino y el japonés. Esa tradicion existi6 también
en nuestro pais, pero la Guerra Civil y la posterior
dictadura la cercend, al igual que hiciera con tantas
otras valiosas manifestaciones culturales y sociales. El
trabajo recopilatorio Jardines Clasicos de Asturias' da
buena cuenta de ello, al menos en lo referido a nuestra
region. Los espacios de acompahamiento de casonas
de la nobleza, las nuevas construcciones de indianos
adinerados e incluso de sobresalientes instituciones o
industrias fueron embellecidos en las décadas anteriores
y posteriores al comienzo del siglo XX con jardines
magnificamente ejecutados. En no pocos casos se conto
con jardinistas —segin su denominacioén de entonces—
de renombre, como Cecilio Rodriguez, Mr. Granpont
(contratado especialmente en Paris por los hermanos
Selgas) o Pedro Mdjica, o bien se asimilaron influencias
de otros aun mas reputados, como J.C.N. Forestier,
quien trabajé en Espana (Sevilla, Malaga, Coérdoba,
Barcelona...) recién entrado el siglo XX.? Y para quienes
no tenian a mano o no querian contratar a una figura de
prestigio, otra posibilidad era viajar —sobre todo a Paris
y Londres—, solos o con su jardinero particular, para
inspirarse en los pinglies y expresivos ejemplos que alli
podian visitar. Esta opcion fue también habitual, lo que
supuso la importacién de lenguajes jardineros de primer
orden, que se repartieron por el Principado en distintas
formas y proporciones.

1 José Valdedn Menéndez, Jardines Clasicos de Asturias (Oviedo: Cajastur, 1999).

2 ).C.N Forestier, Cuaderno de dibujos y planos (Barcelona: Ed. Stylos, 1985).

Mencién expresa merece el fendmeno de los indianos
0 «americanos», en relacion con lo dicho un poco mas
arriba. Tal como he referido en otros trabajos,® y contra
lo inicialmente supuesto, no resulta plausible aceptar el
traslado por parte de estos migrantes desde tierras de
ultramar de estilos jardineros genuinamente cubanos,
mexicanos o argentinos, sobre todo porque Latinoamérica
se alimentaba del rico caudal generado en Europa y que
se iba asimilando en Estados Unidos. Y mucho menos en
lo que a flora se refiere, salvo contadisimos casos.

o0 Figura 1. Cuadros del parterre principal con la fachada
lateral del palacete al fondo. En algunos se aprecian recientes
aportaciones al conjunto, como unas hortensias de flores marfil,
Hydrangea arborescens ‘Annabelle’ (José Valdeon Menéndez).

om Figura 2. Grabado de un jardin en Ronda, Malaga, de una
de las figuras con mayor influencia jardinera en las primeras
décadas del siglo XX en Espana: J.C.N. Forestier.

3 José Valdeon Menéndez, «Xardinos d'indianos n'Asturies», Asturies, memoria encesa d'un pais, n°15 (1996), p. 72.
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El axioma de que en aquel jardin asturiano donde se
encontraba plantada una palmera, como si hubiera sido
traida entre el equipaje, pertenecia a un indiano, es
tan conocido como falso. Lo primero porque no existe
en nuestros jardines clasicos ni una sola palma de
procedencia americana. La especie a que se hace referencia
es la palmera canaria (Phoenix canariensis), originaria del
noroeste de Africa y las Islas Canarias, a la que se une
en jardines asturianos el palmito (Trachicarpus fortunei),
aunque solo como elemento exoético. Es la primera la que,
supuestamente, identifica la construccion de un indiano.
Lo que de verdad sucedia era una tendencia antiquisima
de incluir en los jardines elementos vegetales de caracter
supuestamente tropical, ademas de otros muchos
exotismos, como las coniferas, las azaleas y rododendros
o las hortensias, por poner unos pocos ejemplos. Pero el
clima asturiano, aun en la zona costera, distaba mucho de
ser apto para verdaderas especies meridionales, dandose
la circunstancia de que la palmera canaria y el palmito,
sobre todo, crecian sin problemas en nuestras latitudes.
Asi, ambas especies se consagraron como elementos
sobresalientes a la hora de aportar ese toque tropical tan
anhelado en nuestros jardines, fueran o no de indianos.

Por eso, tanto en lo relativo a su trazado como a
proporciones y estilos, ornamentos (estatuaria,
escalinatas y balaustradas, fuentes, edificios auxiliares,
etc.), trazados, organizacion del espacio y hasta la
vegetacion ornamental, los jardines clasicos de Asturias
beben de la secular riqueza del jardin europeo, sobre
todo de los grandes estilos del Renacimiento italiano, el
Barroco francés y el Paisajista britanico. Decia Mercadal
que «ni durante el pasado siglo xix ni en el actual se ha
creado ningun nuevo estilo de jardines... El arte de los
jardines de esta época es ecléctico, y en sus creaciones se
manifiesta, por lo general, la fusién, o mas bien la mezcla,
de los grandes estilos jardineros anteriores».* Esto es asi,
aunque se trata de una afirmacién un tanto imprecisa,
al desdenar todo lo aportado novedosamente durante
el siglo xi1x en aquellos paises y también, de modo muy
notable, en Portugal. Pensemos en el aparatoso escenario
exterior de la Fundacién Selgas Fagalde,® en El Pito,
Cudillero, donde la estructura principal de los jardines se
basa en los mencionados estilos italiano, francés e inglés.

La Epoca Victoriana en el Reino Unido y, en paralelo,
todo el movimiento popular en torno a los jardines,
anadieron una nueva vuelta de tuerca a este fenémeno.
Una muestra representativa, hoy muy visible en nuestros
jardines y parques, fue la obsesion victoriana por la
busqueda de nuevas especies ornamentales, recolectadas

en todos los rincones del planeta por los famosos plant
hunters (cazadores de plantas). Ademas de otras muchas,
cedros, secuoyas, cipreses falsos, abetos azules, helechos
arborescentes, rododendros y un largo etcétera entraron
a formar parte del elenco vegetal del que los jardines
se nutrian y hacian mas modernos. Francia, a través de
su famosisima Escuela de Versalles, donde se formaron
generaciones de jardineros y disefiadores, esparcia su
influenciamasalla de susfronterasinnovandoy aportando
formas estilisticas hasta entonces desconocidas. El
concepto de jardin anglo-chinoise, cuya mirada hacia
lo extremo oriental se hizo tan patente durante esa
centuria incluso en el espectaculo por excelencia, la 6pera
(Turandot, Madama Butterfly), introdujo mansedumbre y
rebajo el rigor en muchas formas de trazado anteriores, al
tiempo que aportaba preciosistas matices ornamentales
en nuestros mejores jardines (véase el templete-mirador
de Selgas, por ejemplo).

Mas en casa, el antes mencionado Forestier, que era un
maestro en la utilizaciéon de recursos vernaculos en sus
disefios vanguardistas de la época, fue el «culpable»de
tantos y tantos detalles andalucistas en jardines de
principios del siglo xx: caseta y pérgola en el ‘Chalé de
Garcia-Sol’ (Granda, Gijon), pérgola del parque ‘Valle,
Ballina y Fernandez’ (Villaviciosa) o fuente en entrada
principal al Palacio de Valdesoto (Siero). En parte, a su
influencia debemos también la pervivencia de cuadros
— lugares normalmente de contorno geométrico dedicados
a plantaciones especiales, flores en su mayoria— en
jardines ribeteados por borduras de boj, tan ampliamente
utilizados en nuestro pais durante el franquismo: como
los jardines y patios de la antigua Universidad Laboral
de Gijon o los Jardines de Covadonga en el Campo San
Francisco de Oviedo. Hasta los avances industriales, por
ejemplo, en la produccién de ornamentos en hierro,*
entraron a formar parte de las formas de expresion y
embellecimiento de los jardines. Eso se evidencia en el
de la Casa Benavides a través de sus dos fuentes y su
balaustrada sobre banco, paralela a la fachada del palacio,
aunque es especialmente ejemplar en el Parque del Muelle
de Avilés, en el que todos los elementos ornamentales,
con excepcion, claro esta, de la estatua del Adelantado
de la Florida, fueron adquiridos por catalogo. Muchos
otros espacios asturianos contaron con elementos de
este tipo para su ornato (quiero mencionar aqui los dos
«Angelines» adquiridos en 1888 por el Ayuntamiento de
Oviedo para El Campo San Francisco), y que no hacen
sino continuar con la larga trayectoria de la estatuaria en
los jardines europeos.

4 Fernando Garcia Mercadal, Parques y Jardines. Su historia y sus trazados (Madrid: Ed. Afrodisio Aguado, 1950).

5 José Valdeon Menéndez, Op. Cit. (1999), p. 162.

6 Gertrude Jekyll, Garden Ornament (Publicado por vez primera por Country Life/George Newnes, 1908; reimpresion de Antique Collectors’ Club, Suffolk,

1994).
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o Figura 3. Detalles vegetales de corte tropical siguen formando
parte de los jardines de nuestros dias, como estos dos exotismos
plantados en el nuevo jardin de la finca (José Valdeén Menéndez).

EFigura 4. Vista general del parterre principal. En primer término,
el canapé o banco corrido con respaldo de hierro ornamentado.
Debajo, el diserio formal a base de cuadros de boj con sus resaltes
tronco-piramidales y, a la izquierda de la imagen, el magnifico
madrorio de provecta edad (José Valdeon Menéndez).
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2. EL JARDIN CLASICO

Habiendo esbozado ese contexto en relacion con laeclosion
de jardines en el Principado, sus autorias e influencias, asi
como el gran interés que estos espacios suscitaban entre
todo tipo de estamentos sociales adinerados, cabe recoger
en este breve texto el especial y atipico caso del jardin de
la Casa Benavides, en La Pola. Cuando, entre 1998 y 1999,
realicé el trabajo de campo, la investigacion y la redaccion
de mi estudio Jardines Clasicos de Asturias, publicado
por Cajastur como Libro del Afo en ese mencionado
de 1999, habia reparado de refilon, en la atmdsfera que
desde el cierre de verja sobre zdcalo podia apreciarse de
este jardin: cuadros de boj, caminos de trazado axial,
fuentes de hierro y, también, una vegetacion reveladora.
Entre esa vegetacion sobresalia el famoso arbol del amor
(Cercis siliquastrum) de edad provecta, ramas retorcidas
y en su mitad podrido, como el olmo de Machado. Volvi,
la primavera siguiente, a contemplar la inmensa belleza
de su estallido magenta de flores papilonaceas (Familia
Leguminosas) cubriendo casi por completo las ramas a
pesar de su edad. Es, precisamente, esa filiacion familiar
la que le otorga el epiteto siliquiastrum, al ser sus frutos
vainas dehiscentes que se abren por ambas costuras, es
decir, silicuas, en terminologia botanica.

Como en tantos otros jardines clasicos recorridos en
aquel tiempo, era preciso pasearse también por este,
sentir su esencia a través de un deambular tranquilo, con

miradas desde diversos angulos y pesquisas fugaces para
encontrar esas vistas, sorpresas y hasta plantas en las que,
en un primer momento, es muy dificil reparar. La amable
recepcion brindada por Carmen Gonzalez-Regueral y
su hija Isabel Oliveros fue tan calida entonces como lo
ha sido ahora, en las visitas previas a la preparacion de
este articulo. Isabel es una apasionada del mundo del
jardin desde su nifez, tendencia mas que comprensible
habiendo pasado semanas y semanas (todavia hoy lo
hace) en este palacete, al que abraza tan singular jardin.
Volveremos a ella para relatar el hermoso e interesante
trabajo realizado en el pafo inferior del jardin, antes
huerto de frutales.

Pero retrocedamos al tiempo en que el ingeniero quimico
francés Augusto Bailly D’Ornais daba amplios paseos a
caballo por toda esta zona. Habia llegado como personal
cualificado para trabajar en la Fabrica de Mieres en
la segunda mitad del siglo xix,” cuando el desarrollo
industrial y minero de la zona crecié de modo notable en
las cuencas del Nalon y del Caudal. En uno de aquellos
paseos ecuestres —relata Carmen Gonzalez-Regueral—
el joven Bailly conocié a Rosalia Bernaldo de Quirds
Peon, bisabuela de aquella, con quien se casd, entrando a
formar parte de la ilustre familia lenense. De la genealogia
de Rosalia, de su rama Bernaldo de Quirds y de la de

7 De las conversaciones con Carmen Gonzalez-Regueral mantengo un precioso recuerdo lleno de anécdotas personales sobre sus antepasados y, en concreto,
sobre sus dos bisabuelos, Rosalia y Augusto, que no es objeto comentar en este texto.
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w00 Figura 5. Famoso arbol del amor
(Cercis siliquastrum). En primavera se

llena de flores que incluso nacen de la corteza
de las ramas. La familia ha sabido cuidar

y proteger, hasta donde es posible, este
maravilloso ejemplar de edad incalculable
(Rosa Vega Luna).

omo Figura 6. Otra vista de la parte
principal del parterre, situada segtin antigua
costumbre en el pario mas cercano al edificio.
Su trazado, conservado hasta la actualidad
desde su creacion por Augusto Bailly a
finales del siglo x1x, sigue recordandonos su
influencia francesa (José Valdeon Menéndez).

oom Figura 7. Augusto Bailly D’Ornais,
artifice del jardin clasico de la Casa
Benavides de Pola de Lena, en un dleo que
forma parte de la galeria familiar de retratos
y se ubica en una de las estancias principales
de la edificacion (José Valdeon Menéndez).

Benavides existen diversos estudios, y es un punto en el
que no voy a entrar al exceder el propdsito de este breve
texto. Citar, eso si, las relaciones de parentesco expuestas
en esta misma revista por Ernesto Burgos Fernandez?
y José Antonio Vega Alvarez,’ asi como su referencia al
ingeniero francés y al jardin de la Casa Benavides.

Nada queda en la actualidad del torreén medieval
citado en los documentos antiguos y apenas
se reconocen algunos elementos de la casona
solariega de época moderna, que, al parecer,
habia sufrido diversos dafos en tiempos de la
invasion francesa. El matrimonio formado por
Augusto Bailly y Rosalia Bernaldo de Quirds
renovaron casi por completo el complejo
seforial preexistente. A finales del siglo xix
—en las pilastras que flanquean el acceso
aparece inscrito el afio de 1893— mandaron
construir un edificio de nueva planta de enormes
dimensiones, cuyo gran volumen es visible desde
numerosos puntos de la villa. A su alrededor se
reparten un conjunto de edificaciones auxiliares: una
capilla adosada, la casa de los administradores (casa natal
de Vital Aza), grandes cuadras y pajares, cochera, edificio
de aperos, palomares, etc. Todo ello estaba cercado y las
propiedades del palacio se extendian por toda la ribera,
aunque en la actualidad el recinto estd completamente
embebido en la trama urbana, delimitado al norte por
la Calle Peralera, al este por la Calle Luis Menéndez
Pidal, al oeste por la Calle Vital Aza y al sur por parcelas
edificadas.

De todo este complejo, sin duda lo que mas sobresale es el
soberbio jardin, destacando particularmente, y desde un
primer golpe de vista, la relacion espacial que se establece
con el edificio seforial, al que acompana y dignifica.
La parte principal del jardin clasico estd vinculada
directamente con la fachada longitudinal del palacete,
tal y como se hiciera durante siglos en jardines de toda
Europa a partir, sobre todo, de finales del Renacimiento
y en el Barroco francés.” No es asunto trivial, ya que
una relaciéon de proporcién resulta imprescindible para
generar una sensacion de equilibrio y belleza, ademas de
ese vinculo primordial entre edificio y jardin. Otro hecho
fundamental, percibido desde los primeros instantes
en que se contempla el conjunto, es el confinamiento
de ese jardin principal —la propiedad tiene mas zonas
ajardinadas— en un area a él dedicada en exclusiva. Es
casi como un joyero que guarda una pieza de muy alto
valor.

Podia haberse hecho de otra forma porque, como se
intuye en la colindante calle Peralera, la caida natural
del terreno desde la zona del ayuntamiento hasta la

8 José Antonio Vega Alvarez, «La Fundicién La Naredina. Un proyecto frustrado en la industrializacién de Lena», en Vindonnus, revista de patrimonio cultural
de Lena, n°4 (2020), p. 22.

9 José Antonio Vega Alvarez, «La Fundicién La Naredina. Un proyecto frustrado en la industrializacién de Lena», en Vindonnus, revista de patrimonio cultural
de Lena, n°4 (2020), p. 22.

10 Wilfried Hansmann, Jardines del Renacimiento y el Barroco (Madrid: Ed. Nerea, 1989).
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HE Figuras 8,9y 10.

Eje primordial de la primera terraza, donde se asienta el parterre, y
que incide de modo calculado y preciso en el centro de la fachada del

edificio que mira al jardin. La relacién directa entre ambos, palacete

y jardin, nos habla a las claras de una persona conocedora de los
recursos, las proporciones y relaciones que han de tenerse en cuenta a
la hora de un planteamiento tan elaborado (David Ordériez Castanion
y Carmen Gonzalez Regueral).




calle Luis Menéndez Pidal salva un buen desnivel. En
aquellos anos de finales del siglo xix en los que, segin
datos aportados por la familia, se termin6 de remodelar el
actual edificio y se dio forma definitiva al jardin de Bailly,
la finca que conocemos en la actualidad no estaba tan
constrenida y sus campos llegaban hasta el rio. Sea como
fuere, para lograr unos pafios mas o menos horizontales
en los que trazar un jardin y un huerto de frutales
—complemento muy comun, sobre todo para franceses
e ingleses—, no habia mas remedio que aterrazar y, con
ello, alzar muros de contencion segin donde se deseasen
los niveles finales de las terrazas. Y habia que elegir una
articulacién compensada del terreno, y no generar muros
excesivamente altos en ninguno de los «peldafos» a
explanar. Esa puede ser la razén —imposible corroborarlo
por completo— de la diferencia de altura entre el paseo
junto a la fachada lateral del palacete y el nivel del jardin
clasico. Este recurso permite gestionar con diferencias
salvables arquitectonicamente el juego de niveles entre
la calle de Vital Aza y la de Menéndez Pidal. Y en vez de,
por ejemplo, disponer una escalinata entre la edificacion
y el jardin, como decimos, se optd por custodiarlo entre
muros y rejerias. Por cierto, es singular el parecido entre el
canapé o banco corrido con respaldo de reja ornamentada
dispuesto entre la casa y el jardin a aquellos de la parte
este del Saléon Bombé del ovetense Campo San Francisco,
colocados alli en los primeros anos del siglo xx.

Resulta perentorio reparar ahora en el propio trazado
dado a los dos pafios principales del jardin —en la
terraza mas alta de las dos dispuestas— proyectado por
Monsieur Bailly. Digo perentorio porque a nadie escapa
una configuracion tan especial y de caracter tan formal y
peculiar. Conviene hacer antes referencia a una palabra
demasiadas veces utilizada sin excesivo acierto para
definir casi cualquier ornato vegetal: parterre. Para seguir
la pista a este concepto jardinero, debemos remontarnos
al enorme impacto que supuso en toda la Europa de la
época la creacion de Versalles por el rey Luis XIV de
Francia en la segunda mitad del siglo xvil y cuyo eco se
propag6 por todas las cortes europeas hasta bien entrada
la siguiente centuria." Es un hecho, me gustaria recalcarlo
aqui, de enorme contundencia, al expandir por el viejo
continente unas formas de ornamentacion, esplendor y
boato en la arquitectura, el disefo interior de los palacios
y, sobre todo, en los enormes y complejos jardines que
acompaﬁaban a estos, nunca antes vistos. Esto es tan solo
un apunte, aunque debemos tener claro la influencia de
unos modos y formas jardineros desarrollados entonces a
demanda del brillo regio absolutista.

11 Bernard Jeannel, Le Nétre (Barcelona: Ed. Stylos, 1986), p. 46.

[
8 Figura 11. Vaux-le-Vicomte, el primer gran jardin de André

le Notre desde el palacio. En primer término, a ambos lados

del eje principal, los parterres de brocado, dispuestos para ser
contemplados desde las principales estancias del edificio como si
fueran alfombras (Esther Westerveld).

)
g Figura 12. El parterre de Benavides desde una de las estancias
altas del palacete. Habria que imaginar, en las décadas posteriores
a su establecimiento, una vista mas despejada y con toda la
geometria perfectamente definida en su totalidad (Carmen
Gonzalez Regueral).

o
= Figura 13. Acceso a la parte mas destacable del jardin
mediante unas escalinatas perfectamente realizadas. La
separacion y confinamiento de esta parte de la propiedad sugiere
una especial valoracion de la misma por parte de su creador,
Monsieur Bailly (Alejandro Braria).
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3. EL PARTERRE

Pues bien, uno de los recursos ornamentales en aquellos
jardines exagerados y pomposos era el parterre,
denominacioén que al parecer hace referencia al uso de
estos elementos a ras de suelo —por tierra, en francés—, en
contraposicion a otros elementos ornamentales vegetales
realizados sobre arbustos, setos o arboles y que eran
también abundantisimos en el barroco. Para el parterre
existian numerosos formatos y su utilizaciéon dependia
de dénde fuera el lugar que queria ornamentarse. Sin
duda el tipo mas famoso era el parterre de broderie, o de
brocado, al recordar su apariencia cierto tipo de bordados
en las vestimentas de la época. Vaux-le-Vicomte (Maincy,
Francia), el primer gran jardin de André le Notre,™
jardinero de Luis XIV, y precursor de Versalles, exhibe
a los pies del Chateau sendos parterres de brocado
simétricos. Esa era, precisamente, su posicion dentro del
conjunto de jardines, a los pies de la edificacion principal,
de modo que pudiesen ser contemplados «como una
alfombra» desde las estancias del palacio. La estructura
constructiva de esos parterres y de otros constituidos por
elementos mas geométricos se apoyaba en un arbusto
muy conocido también hoy, el boj, que permite podas
estrictas mantenido a un tamafio muy bajo.

Nuestro parterre, el de la Casa Benavides, responderia
a otra variante de este tipo de elementos, transformada
ademésporeltranscursodeltiempoylasmodasimperantes
en los jardines decimondnicos. Encajaria mucho mas en
el descrito como Parterre de piéces coupés pour des fleurs
en la clasificacion que Dezallier d’Argenville hace en su
exitosa obra de 1709 Théorie et Practique du Jardinage.
Seria, entonces, un parterre de cuadros dibujados y
utilizados para plantas de flor. Por la familia conocemos
el dato de la aficion de Monsieur Bailly por la horticultura
ornamental, ya que unos de sus libros preferidos, Le Jardin
Fleuri, se encuentra plagado de anotaciones relativas a la
recogida de semillas y su posterior siembra, técnicas de
cultivo, preparacion y enmienda del terreno, plantaciones
y un largo etcétera relativo a la creacion y cuidados de un
jardin especialmente dedicado a las flores, al color.

Con todos esos datos y conceptos previos en mente
podemos hacer una lectura critica del principal elemento
del jardin clasico de la Casa Benavides. En primer
lugar, se dispone en vinculacion directa con la fachada
longitudinal del palacete, orientada al sur, haciéndose
visible desde las principales estancias del mismo.

12 Chantal Dauchez, Les Jardins de Le Nétre (Paris: Ed. La Compagnie du Livre, 1994), p. 26.
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Debemos imaginar, en los afos posteriores al trazado del
parterre, una vista mucho mas despejada del mismo, con
los arboles y arbustos mucho menos desarrollados que
en la actualidad. E imaginar también el boj que dibuja
los cuadros de plantacién en una proporcion de altura y
anchura menores. Asi, tanto la estructura general como
la belleza de las geometrias imperantes seria mucho
maés clara y despejada. Ambos parios del parterre, el mas
cercano a la construcciéon, mucho mas elaborado y de
caracter mas ornamental, y el mas alejado, subordinado al
primero, son simétricos al eje central de todo el conjunto,
que incide perpendicularmente en el punto medio de la
fachada de la casa. Y es precisamente en ese eje, esta vez
en unasimetria paralela a lafachada, en donde se asientan
las dos fuentes, elementos ornamentales destacados a los
que acomparfian sendos vasos definidos por elegantes
brocales de piedra, uno octogonal y otro circular.

Hemos hecho referencia ya a los ornamentos de jardin en
hierro que habia a disposicion de todo el publico gracias
al desarrollo de esa actividad industrial. Las dos fuentes
del parterre de Benavides, la primera mas austera, la
segunda con una graciosa figura de angelote sobre el
vaso alto, responden al fondo de catalogo disponible en
la época y son, por tanto, testigos de una forma concreta
de embellecimiento de los jardines de finales del xix en
Asturias.

Con esa estructura dibujada en el aterrazamiento
principal realizado para tal fin, debemos utilizar de nuevo
nuestra imaginacion para visualizar todos esos cuadros
dispuestos con flores de temporada en disefios que podian
cambiar, no solo entre temporadas —invierno y verano—
sino también de un afio para otro. En el bagaje cultural
francés, ya se ha mencionado, la tenencia y cultivo de
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un jardin de la mayor calidad posible era —y ain lo
es— prioritario para quienes, en mayor o menor medida,
pudieran permitirselo. A esa tradicion que valora el jardin
como uno de los aditamentos mas encantadores de una
vivienda debemos la existencia de este singular jardin
que, en tiempos de Rosalia y Augusto, debia vibrar de
color, debido a las flores, y de elegancia, gracias a su bella
estructura dibujada por setos de boj. La participaciéon de
varios jardineros, encaminados y formados por el propio
Bailly, nos asegura una imagen del jardin perfectamente
cuidado y en su maximo esplendor, algo que hoy en dia
resulta mucho mas dificil de lograr. Pero retengamos esa
imagen idilica en nuestro pensamiento porque sin duda
fue la intencion primordial de su artifice, un francés que
casi por casualidad llegd a tierras lenenses y no solo
emparentd con una de las familias mas nobles de la zona,
sino que dejo parte de su impronta en forma de jardin.

moo Figura 14. La fuente posterior de la terraza donde se asienta
el parterre, en este caso con la figura de un angelote sobre el vaso
elevado (Alejandro Brania).

omo Figura 15. Fuente central del pario del parterre mas
proximo a la edificacion. Obsérvese el brocal circular de piedra, de
impecable factura (José Valdeon Menéndez).

oom Figura 16. Eje primordial de la primera terraza, donde

se asienta el parterre, y que incide de modo calculado y preciso

en el centro de la fachada del edificio que mira al jardin. La
relacion directa entre ambos, palacete y jardin, nos habla a las
claras de una persona conocedora de los recursos, las proporciones
y relaciones que han de tenerse en cuenta a la hora de un
planteamiento tan elaborado (José Valdeon Menéndez).
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4. EL JARDIN CONTEMPORANEO

Habiamos relatado c6mo, con objeto de trazar el jardin
principal frente a la vivienda, se ejecutaron complicadas
y costosas obras de aterrazamiento y contencion del
terreno. Y también cdmo el pafio bajo de esos dos niveles
fue dedicado, sobre todo, a huerto de frutales, concepto
también asociado a la cultura francesa, de la que hemos
tomado la palabravergel, cuyosignificado es precisamente
ese: lugar dedicado al cultivo de frutales. Durante las
ultimas décadas, dicho pafio apenas tenia vida, tan
solo unos pocos arboles de fruta subsistian alli. Pero
ha querido el destino que Carmen Gonzalez-Regueral,
bisnieta de Rosalia y Augusto, tuviera en una de sus
vastagos, Isabel Oliveros, una apasionada por los jardines
y, en concreto, por las plantas ornamentales. Se forméd
en la méas tradicional de las escuelas espafiolas de disefio
de jardines, la madrilefa Castillo de Batres, trabajando
después en importantes firmas del sector. En cierto
punto de su vida, Isabel —con la absoluta connivencia
de su madre, Carmen, ahora también apasionada de las
plantas ornamentales— decidié crear un jardin en ese
pafio antes dedicado a frutales. Con ello ha retomado
el legado de su antepasado galo enriqueciendo un lugar
que habia pasado a ser casi marginal en la propiedad.
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No solo eso, la contribucion de Isabel, una completa obra
en si misma, un jardin contemporaneo e integro, obedece
al amor incondicional que ambas, madre e hija, profesan
a los elementos méas importantes de casi cualquier jardin:
las plantas. Su intencidn, y eso es algo que se aprecia de
modo maravilloso al pasear con ellas por este espacio de
reciente concepcion, es el cultivo de un numeroso grupo
de vegetales dificiles de encontrar en la mayoria de
jardines en la actualidad: son coleccionistas de vegetales
ornamentales inusuales. Dentro de una estructura
sinuosa definida por pletinas metéalicas, encontramos
una espléndida coleccion de plantas que, a cada paso,
a cada requiebro del trazado en curvas, nos sorprende
y admira. Su aficion las lleva a visitar, tanto en Espafna
como en Francia, ferias especializadas en vegetacion
ornamental, muchas de ellas calificadas como plantas
«de coleccion». Te definen, encantadas segiin paseamos:
esta es la variedad tal o cual, o esta la conseguimos en
esta o aquella feria. Para quienes compartimos ese amor
por los jardines y las plantas ornamentales, resulta un
placer inmenso internarse en este mundo recoleto, intimo
y magico. Isabel ha sabido dar forma al continente donde
atesora, junto con su madre, Carmen, algo que se ha



m Figuras 17, 18 y 19. Plazuelas y paseo del
Jjardin contemporaneo en el que las actuales
propietarias han desarrollado su coleccion
de plantas ornamentales inusuales (Carmen
Gonzalez Regueral y José Valdeon Menéndez).

n

g Figura 20.

Grandes hojas de Colocasia esculenta Pink
China’ (José Valdeon Menéndez).

)

g Figura 21. Entre las muchas hortensias
esparcidas por el jardin, una rareza de asombrosa
belleza: Hydrangea paniculata ‘Great Star’

(José Valdeon Menéndez).

u}
O_. 28
= Figura 22. Ornamentos de corte clasico, como

esta antigua verja decorativa, se funden en el
nuevo jardin con plantas de nuevo uso, como la
graminea Hakonecloa macra ‘Aureola’

(José Valdeon Menéndez).




convertido en la pasion de su vida. Y me confiesan cuales
son algunos de sus tesoros verdes favoritos, y eso que
aun no han dejado de enriquecer su jardin con nuevas
aportaciones.

Entre las nuevas hortensias que en las dltimas décadas
han repoblado viveros especializados sobresalen
Hydrangea arborescens ‘Annabelle’, H. petiolaris (la
hortensia trepadora que cubre algunos muros de la Casa
Benavides), H. quercifolia o de hoja de roble... Aunque en
la coleccién de Carmen e Isabel destaca una variedad rara
y maravillosa, la Hydrangea paniculata ‘Great Star’, cuya
pureza de color es asombrosa.

Seria larguisimo relatar aqui todas y cada una de las
especies y variedades de cultivo que podemos encontrar
en este asombroso jardin de reciente creacion y todavia
en proceso de enriquecimiento vegetal. Isabel detalla
algunas de sus plantas predilectas «por decir solo
algunas», puntualiza: Magnolios de hoja caduca en sus
variedades ‘Genie’, ‘Black Tulip’, ‘Cleopatra’ o ‘lans’s
Red’. Entre los camelios: ‘Fragant Pink’, ‘Tama Vino’,
‘Tama Americana’, ‘Freedom Bell’ o ‘Brushfield’s Yelow’.

También tiene valiosas variedades de Fucsia sp. o de
Heleborus sp., o curiosas gramineas ornamentales, como
Hakonecloa macra ‘Aureola’ y plantas de hojas enormes
de bellisima tonalidad, como Colocasia esculenta ‘Pink
China’. Y quiza uno de los arbustos favoritos de Carmen
—solo como muestra— sea una rosa de Siria de nombre
Hibiscus moscheutos, con unas enormes flores de vibrante
tonalidad pero que apenas duran un dia.

Estas dos mujeres jardineras, sobre todo lIsabel, con
su inagotable energia, se dedican personalmente
al cuidado de este jardin contemporaneo que han
creado y que, sin exagerar, tiene mucha mas labor de
la potencialmente desarrollable por dos personas mas
un jardinero de toda la vida que ha de hacer, ademas,
muchas otras tareas ordinarias. Como reconocimiento
a una tradicién jardinera comenzada por Monsieur
Bailly y que en nuestros dias contintia de modo mas que
digno por dos de sus descendientes, todo el conjunto de
jardines del Palacio de Regueral o Casa Benavides han
recibido el reconocimiento, en 2022, el Premio «Amigos
del Botanico», que otorga la Asociaciéon de Amigos del
Botanico de Madrid.

go Figura 17. Entre las muchas

hortensias esparcidas por el jardin,

una rareza de asombrosa belleza:

Hydrangea paniculata ‘Great

Star’.

5o Figura 18. Una de las
plazuelas del jardin contemporaneo
en el que las actuales propietarias
han desarrollado su coleccion de
plantas ornamentales inusuales.

B Figura 19. Zona de estancia,
en la actualidad, cerca del portalon
que antanio daba entrada a donde
se guardaban las calesas y otros
vehiculos.
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5. CONCLUSIONES

El jardin como expresion artistica y como componente de
la cultura de un pais y una época es un hecho innegable
pero cuyo rastro en Espana se ha difuminado a partir
de la Guerra Civil y posterior dictadura. Existe, sin
embargo, constancia de una eclosion rica, variada y de
calado en diferentes estamentos sociales, de jardines
en Asturias por lo menos entre mediados del siglo xix
y hasta el estallido de la contienda nacional en 1936.
Grandes nombres de jardinistas fueron llamados a tierras
asturianas para construir y generar espacios ajardinados
hasta entonces nunca vistos en nuestra region. Con
ellos llegaron también influencias foraneas oriundas de
paises de nuestro entorno y, a veces, debidas también a
profesionales de renombre, nacionales y extranjeros.

El jardin de la Casa Benavides, en Pola de Lena, es un
ejemplo unico de espacio ajardinado privado creado
en dicha época. Es de los pocos con esa calidad y valor
que pueden verse en kilémetros a la redonda. Y, ademas
de estar conservado por la propiedad, ha recibido
la aportaciéon de un nuevo jardin «de coleccion» de
incalculable valor como representacion de la botanica
ornamental de nuestro tiempo.

Figura 23. Placa conmemorativa del recientemente recibido
galardon a los jardines de la Casa Benavides por parte de la
Asociacion de Amigos del Botanico de Madrid (José Valdeon

Menéndez).

woo Figura 24. Magnoliaceae, 'Magnolio chino’, en floracion

(Carmen Gonzalez Regueral).

omo Figura 25. Entre los arbustos del nuevo jardin y floracion
mas bella destaca esta rosa de Siria, Hibiscus moscheutos (José
Valdeon Menéndez).

oom Figura 26. Zona de estancia, en la actualidad, cerca del
portalon que antario daba entrada a donde se guardaban las
calesas y otros vehiculos (José Valdeon Menéndez).
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