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La iglesia de San Pedro, en Xomezana Riba, constituye uno de los templos más significativos del patrimonio religioso local, 
tanto por el interés de su arquitectura como por la relevancia de las obras que alberga, entre ellas uno de los conjuntos 
retablísticos más destacados del concejo. Este artículo ofrece una breve síntesis de su historia, arquitectura y elementos 
artísticos, que acompaña un amplio reportaje fotográfico. Las imágenes reflejan la belleza y la calidad artística de un templo 
característico de la montaña asturiana, de origen medieval y ricamente ornamentado en época barroca, poniendo de relieve 
su condición de pieza esencial del patrimonio lenense.

LA IGLESIA DE SAN PEDRO DE 
XOMEZANA RIBA

Notas histórico-artísticas para un recorrido fotográfico
Fernando Álvarez Estrada (texto)

Camilo Alonso (fotografías)

■ Figura 1. Detalle hornacina central del retablo mayor: San Pedro, San Juan Bautista y San Antonio de Padua con el Niño.
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APROXIMACIÓN A SU ORIGEN

La iglesia de San Pedro se localiza en el lugar de Xomezana 
Riba y es el principal templo de la parroquia de Xomezana. 
Se trata de un lugar de origen incierto, probablemente 
romano, a juzgar por la interpretación de algunos autores 
que lo relacionan con el antropónimo Villa Diomediana.

Tradicionalmente se ha defendido la existencia de una 
iglesia anterior a la de San Pedro, la de Santiago de 
Flemenzana (Xomezana), que, en cualquier caso, no 
tiene relación directa con la que ahora nos ocupa. No 
obstante, conviene poner en cuarentena el documento 
de 1036 de Fernando I y la reina Sancha, que recoge un 
conjunto de donaciones a San Salvador, entre las que se 
encontraría la referida iglesia de Santiago. Este diploma 
hace referencia a una donación previa de Alfonso III 
en el año 905, considerada también una falsificación. 
Ambos documentos deben entenderse en el contexto 
del programa de engrandecimiento de la sede ovetense 
promovido por el obispo Pelayo en el primer tercio del  

 
 
siglo xii, basado en la elaboración de falsificaciones e 
interpolaciones de crónicas y diplomas antiguos. 

En el siglo xiv encontramos la primera referencia escrita a 
la iglesia de San Pedro. Aparece en el inventario monástico 
de don Gutierre Gómez de Toledo, obispo de San Salvador 
de Oviedo (1377-1378). En el citado inventario se incluyen, 
entre otras, las «abadías seculares que pueden aver otros 
clérigos que no sean beneficiados en la iglesia catedral 
de Oviedo». En dicha relación se alude a que «la Abadía 
de Santa Duradia es de apresentar de padrones et la 
collación del obispo». Es el abad de esta última abadía, 
Santa Duradia de las Traviesas, quien tenía la facultad de 
presentar al cura de Xomezana. Por tanto, cabe especular 
con la existencia de un templo ya construido en el siglo 
xiv —o incluso antes, a juzgar por su primera aparición 
documental—, que sería posteriormente remodelado en 
profundidad.

■ Figura 2. Imagen 
tardorrománica de San Pedro
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La iglesia es de nave única amplia, con planta rectangular, 
cabecera plana y tribuna a los pies. La capilla mayor está 
cubierta con bóveda de crucería simple, a la que se accede 
bajo arco triunfal, de medio punto, apoyado en impostas 
molduradas sobre pilastras.

La portada del imafronte se construyó con arco de medio 
punto apoyado sobre impostas con decoración de puntas 
de diamante, realizada en el siglo xiv o xv. A los pies se 
levanta una torre adosada con arcos en las tres caras 
de su piso bajo. Del pórtico lateral se accede a la nave 
atravesando una portada de gusto ecléctico, de arco 
rebajado sobre pilastras cajeadas y rematado por un 
frontón partido.

La iglesia actual es resultado de diversas obras de 
reconstrucción y ampliación del templo de origen 
medieval, ejecutadas las más relevantes a lo largo de los 
siglos xvii y xviii, además de otras reformas y reparaciones 
en los siglos xix y xx. La cronología de estas operaciones 
es larga y compleja. En 1648 se construyó la capilla de la 
Concepción, donde se aloja en la actualidad la imagen 
tardomedieval de San Pedro, sucediéndose en los años 
posteriores numerosas obras de mejora, que quedaron 
anotadas en el Libro de Fábrica, entre ellas el recrecido 
de las paredes laterales desde el arco hasta el campanario 
en 1702.

DESCRIPCIÓN ARQUITECTÓNICA DEL TEMPLO

■□ Figura 5. Portada.
□■ Figura 6. Portada lateral.

■ Figura 3. Exterior. 
□
□ 
■ Figura 4. Nave.



REVISTA VINDONNUS · Nº 8 / 2024 - 2025 · ISSN: 2530-8769; e-ISSN: 2695-3714

108

Na corexa



LA IGLESIA DE SAN PEDRO DE XOMEZANA RIBA. Notas histórico-artísticas para un recorrido fotográfico | Fernando Álvarez Estrada

109

Na corexa

EL RETABLO DE LA CAPILLA MAYOR

Seguramente al calor de la fiebre retablista extendida 
en el siglo xvii, en 1686-1687 se anota en el Libro de 
Fábrica la intención de encargar un retablo a situar en la 
capilla mayor de la iglesia. Los retablos fueron una de las 
producciones plásticas más importantes en el siglo xvii. 
El enorme crecimiento de estas obras ha de entenderse en 
el contexto de expansión de las ideas contrarreformistas, 
que incorporan auténticos programas de expresión 
y pedagogía de fe. Como señala el profesor Germán 
Ramallo, los tipos de retablo frecuentes en Asturias se 
caracterizan por la simplicidad y la austeridad decorativa. 
De hecho, la mayoría, incluido el principal de la Iglesia de 
San Pedro, realizado en madera dorada y policromada, 
presenta un banco, cuerpo único de tres calles y ático. 

La obra fue rematada en 1691, siendo su autor Juan 
García de Ascucha, un artista originario de Porceyo, en 
Gijón, que se encargó de la arquitectura del retablo, de 
las esculturas que lo componen y del ensamblaje del 
conjunto. La policromía fue obra, según Germán Ramallo, 
de Juan Fernández Peláez y Toribio de Nava. El coste 
de ejecución ascendió a cuatro mil quinientos reales, a 
los que habría que añadir el precio de la madera y del 
resto de materiales, conforme a lo anotado en el Libro de  

 
 
Fábrica. Se trata de una obra notable, con un interesante 
programa iconográfico y con un cierto alarde decorativo.
 
El retablo es presidido por el patrón del templo, San Pedro, 
situado en la hornacina central y representado con los 
atributos clásicos: la llave en la mano izquierda y la tiara 
papal. San Juan Bautista, que apoya su brazo en el tronco 
de un árbol, ocupa la calle izquierda, y San Antonio de 
Padua con el Niño, la calle derecha. En el ático, como era 
frecuente, se coloca la crucifixión, con Jesús crucificado y 
María y Salomé a sus pies.

Los relieves del banco son de altísima calidad. En el de la 
izquierda se representa una escena de la Pasión: Cristo 
carga la cruz con ayuda del Cirineo bajo la mirada de 
un soldado. En el de la derecha, aparece la imagen de 
la Piedad (la Madre sosteniendo el cuerpo de su hijo 
muerto) rodeada por la Magdalena y por San Juan. Es un 
programa iconográfico emotivo que simboliza el amor y 
el sacrificio.

Cuatro columnas salomónicas cierran las calles. Las 
hornacinas se rematan con tarjetas inspiradas en las del 
retablo de Santa Bárbara de la catedral de Oviedo.

■  Figura 7. Retablo mayor.

■□ Figura 8. Detalle ático del retablo: Jesús crucificado con María y Salomé a sus pies.
□■ Figura 9. Detalle de la bóveda de la capilla mayor de crucería simple.
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OTROS ELEMENTOS ARTÍSTICOS DE INTERÉS

BIBLIOGRAFÍA

Además del retablo mayor, la iglesia de San Pedro posee 
otros dos colaterales de estética rococó, documentados en 
torno a 1768. En el lado del evangelio se sitúa el Retablo de 
la Virgen del Rosario, cuyo culto fue extendido a la Iglesia 
Española en 1671 por Clemente X y a la Iglesia Universal 
en 1716 por Clemente XI. Enfrentado a este, en el lado de 
la epístola, se encuentra el Retablo de San Ildefonso, santo 
toledano que, según la tradición mariana, fue elegido 
por la Virgen misma como su capellán y notario y que 
representa la devoción y la protección de la Virgen María. 
Otro retablo interesante, más tardío, probablemente del 
siglo xviii, es el de San Antonio, ubicado en la actualidad 
en la capilla de la Concepción.

A esta misma capilla de la Concepción fue trasladada 
en algún momento una de las piezas más importantes 
que se conservan en la iglesia, la excelente talla de San 
Pedro realizada en madera y elaborada entre finales del 
siglo xiii o primeras décadas del siglo xiv. Esta talla, que 
ocuparía una posición preeminente en la iglesia medieval, 

fue sustituida por la imagen barroca de San Pedro que 
preside el retablo mayor. 

La imagen tardorrománica de San Pedro, de bulto 
redondo, de 76 centímetros de altura, posee el hieratismo, 
la rigidez y frontalidad propias de la estética románica. 
Fue confeccionada por piezas, ensambladas en unión 
viva, es decir, canto con canto. Presenta una imprimación 
blanca y la capa pictórica de la cara, posiblemente al 
temple, es diferente a la del resto del cuerpo, que parece 
de inferior calidad técnica. 

Por último, debemos resaltar el artesonado del llamado 
Oratorio de San Antonio, un espacio poco reconocido, 
pero de alto valor estético. El artesonado está compuesto 
por ocho módulos geométricos historiados con temáticas 
variadas de naturaleza religiosa. Destacan varios paneles 
dedicados a San Antonio, pero también los hay dedicados 
a San Ramón y a Santa Bárbara. 

FERNÁNDEZ CONDE, Francisco Javier. El Libro de los 
testamentos de la catedral de Oviedo. Roma: Iglesia Nacional 
Española, 1971.

—. Gutierre de Toledo, Obispo de Oviedo (1377-1489). 
Reforma eclesiástica en la Asturias medieval. Oviedo: 
Universidad de Oviedo, 1978.

RAMALLO ASENSIO, Germán. Escultura Barroca en 
Asturias. Oviedo: Instituto de Estudios Asturianos, 1985.

GONZÁLEZ POLA, Juan. Xomezana. Templo parroquial de 
San Pedro. Xomezana Fondera (Lena): [ed. autor], 2012.

■ Figura 10. Artesonado del Oratorio de San Antonio.
■□ Figura 11. Retablo de la Virgen del Rosario.
□■ Figura 12. Retablo de San Ildefonso.

■□ Figura 13. Capilla de la Concepción: retablo de San Antonio e imagen 
tardorrománica de San Pedro.
□■ Figura 14. Pila bautismal
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